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Ut med konsten!



Konsten problematiserar det vi tar for
givet. Den ifragasitter var nutid, historia
och framtid. Ofta vacker samtidskonsten
ilska, forvaning, frustration. Ror vid
granserna for yttrandefrihet. Sa ska det
fungera i en demokrati. Och konsten ger
oss perspektiv, far tankar att veckla ut
sig och skapar nya mojligheter.

Konsten behovs, idag kanske mer an
nagonsin. Framlingsfientligheten vaxer
och murar byggs, radsla riskerar att
krympa var medmansklighet. Politiska
krafter vill styra konsten bort fran norm-
och samhallskritik, till nagot ofarligt,
nagot som inte stor.

I Goteborg haller en ny konstpolitik
pa att formas. Den ska verka for konstens
och konstnirernas mojligheter att verka
fritt, sjalvstandigt och obundet. Den
ska framja konstnarernas yttrandefrihet,
integritet och skapa goda och hallbara
villkor for konstnérerna.

I 70 ar har Goteborgs Stad stottat den
lokala konstscenen genom att kopa in
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konstverk till samlingen. I 70 ar har
konsten forts ut till stadens kommunala
arbetsplatser. Personal, besokare och
boende moter konst i sin vardag pa
bibliotek, aldreboenden och ungdoms-
mottagningar.

Det ar nagot vi maste fortsatta att viarna
om. Konsten har de omatbara varden som
inte later sig matas i siffror och pengar.
De varden som kan leda oss till nya
tankar och far oss att reflektera over exis-
tentiella fragor som vi inte alltid hittar
svaret pa. Konst ska finnas for alla. Konst
kan fa medmansklighet att vaxa, radslor
forsvinna och murar raseras.

Mariya Voyvodova
Kulturnamndens ordforande
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Inledning
Angelica Olsson
Intendent for samlingen, Goteborg Konst

Goteborg Konst dr en enhet inom kulturforvaltningen
som arbetar med offentlig konst, bade inom- och utom-
hus i staden. Under 70 ar har Goteborgs Stad kopt in
konstverk for att placera ut och visa pa kommunala
arbetsplatser. En samling som idag bestar av ndrmare
nio tusen konstverk som speglar Goteborgs konstscen
fran 1940-talet fram till idag. Genom samlingen far
allmanhet och personal mojlighet att mota konst i sin
vardag, samtidigt skapas en kontaktyta mellan stadens
medborgare och dess konstutovare.

Konstverk fran samlingen moter betraktare i
levande miljoer och i sammanhang dar en konstupp-
levelse bara dr en av manga upplevelser. Att placera
konst i offentliga miljoer vilar pa en demokratisk
overtygelse om att konsten ar en viktig del av samhallet
och att den ska vara tillgiinglig for alla. Att samlingen
ska vicka intresse for konst generellt, betyder inte
att konsten maste vara lattillganglig. Konst ar inte en
dekoration. Genom att medvetet visa en mangfald
av konstnirliga uttryck fran olika tidsperioder, av
konstnarer med olika bakgrund och forhallningssatt,
sa oppnar samlingen upp for konstens manga roster.
Konstnarernas praktiker ar precis som konstens
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utstiallningsplatser i stindig fordndring. Vad konst kan
vara och varfor det ar viktigt med offentlig konst, ar
fragor som det naturligtvis inte finns nagot entydigt svar
pa utan det ir en dialog i stindig process. En stor

del av mitt och mina kollegors arbete handlar om att
formedla konst, bade de konkreta konstverk det beror,
men aven konst i ett storre perspektiv — som rorelser eller
Stromningar i samtiden.

I arbetet med samlingen moter vi manniskor i olika
situationer och yrkesroller, det kan vara en barnmorska
pa en ungdomsmottagning, en boende pa ett aldre-
boende eller en besokare pa ett stadsdelshus. Hur ett
konstverk upplevs paverkas i hog grad av betraktarens
tidigare erfarenheter, den radande sinnesstimningen
och det sammanhang det visas i.

Att mota ett konstverk i sin vardag ir en subjektiv
upplevelse. Vad som uppstar i det motet gar inte
att mata och dr ofta svart att uttrycka med ord. En del
konstverk skapar inte nagra reaktioner alls, medan
andra kan vicka starka kinslor och tankar. Det kan
berora allt fran sma handelser i vardagen, till stora
existentiella fragor om samhalle, religion, identitet och
kultur. Konstverken blir i manga fall de enda visuella
avtrycken av en annan manniska, i annars avpersoni-
fierade lokaler.

Inkopen till samlingen ar resultat av sakkunniga
diskussioner och sker genom att tva konstnirer,
under perioden av ett ar, far i uppdrag att regelbundet
besoka stadens utstidllningar och fungera som rad-
givare. De rekryteras bland stadens utovande konstna-
rer med tanke pa representativitet giallande mangfald,
konstnarlig inriktning och verksamhet. Samlingen har
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dirmed inte formats med en tanke pa att representera
de stora stromningarna inom konsten fran en viss tid
eller for visa de konstniarskap som varit mest fram-
tradande. Istillet ger samlingen en bred bild av Gote-
borgs mangfacetterade konstliv och de konstnirskap
som visats under aren.

Naturligtvis finns det avtryck av de konststrom-
ningar som varit rddande under en viss tid: fran
Goteborgskolorismen, 60- och 70-talets socialt och
politiskt inriktade konst, 80-talets vurm for det expres-
siva och abstrakta uttrycket, via 90-talets intresse for
identitetsfragor och det fotografiska mediets definitiva
intrade pa konstscenen, till 00-talets ofta idébaserade
hallning och nutidens stora variationsrikedom.

Idag finns konstverk utplacerade pa ca 350 arbets-
platser runtom i staden. For varje arbetsplats
sammanstalls ett urval av konstverk fran samlingen
med tanke pa platsen, arkitekturen och verksamhetens
forutsattningar. Nir en kollektion av konstverk viljs
ut efterstriavas dynamik och dialog, savil mellan
konstverken i sig som mellan verken och det specifika
rum de placeras i. Ambitionen ar att skapa mojligheter
for en genomtiankt konstupplevelse i aktiva miljoer.

Publikationen inleds med tre personliga essier:
Bjorn Fredlund ger sin bild av tidsandan nir samlingen
paborjades, Henriette Ousbick beriattar vidare om
balansakten i arbetet och Stina Oscarson framhaller
konstens betydelse i var tid.

I nasta stycke har skribenter och poeter fatt i upp-
drag att fritt reflektera kring ett konstverk ur sam-
lingen. Konstverken har valts ut av en arbetsgrupp
fran Goteborg Konst for att representera samlingens
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bredd. For att koppla samman konstverk och skribent
har slumpen anvints som metod. Tanken med texterna
ar att betona det subjektiva motet med ett konstverk
och visa vad det kan innebara att tolka och associera
kring konst.

Ett stort tack till alla konstnarer och skribenter
som medverkar.
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Goteborg runt med Konstndmnden
Bjorn Fredlund
Tidigare chef for Goteborgs konstmuseum
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Forsta hilften av 1900-talet var folkbildningens stora period. Med
andra viarldskrigets slut kom ett fornyat intresse for att na ut till sa
manga som mdjligt med kulturen. Nir Goteborgs Stads Konstnimnd
skapades 1946 var det alltsa ett initiativ som 1ag helt rétt i tiden.

Den nya ndmnden, en av stadens minsta, kom i gdng med verk-
samheten 1947. Syftet var att bitrdda kommunen i konstirenden
och att bygga upp en samling med konstverk som skulle lanas ut till
de olika forvaltningarna och institutionerna. Nimnden hade sju
medlemmar, alla politiskt valda. Dess forste ordférande blev Osvald
Arnulf-Olsson, konstsamlare och donator, och till sekreterare utsags
Konstmuseets chef, Alfred Westholm.

Folkrorelsernas Konstfrimjande, som ocksa startade 1947,
bestillde hela upplagor av farglitografier av nordiska konstnérer for
att sdlja dem till en bred publik till rimliga priser. Ocksa HSB salde
farggrafik och Valand borjade trycka sina grafikmappar. Under
de forsta aren samspelade Goteborgs Konstnimnd med dessa ideella
distributorer genom att kopa in en méngd litografier som placerades
i skolor, ungdomsgardar och samlingslokaler.

Idén med langtidsutlan var inte ny. Konstmuseet bedrev sedan
linge en uppsokande verksamhet med sa kallade depositioner ur
samlingarna. Museet arrangerade ocksa utstillningar som turnerade
mellan arbetsplatser och skolor.

Konstndmndens samling véxte snabbt. 1961 omfattade den drygt
1100 verk i alla tinkbara tekniker. Aret innan hade konstniren Olof
Sandahl, som studerade vid Sl6jdforeningen, akt runt till de olika
depositionsadresserna for att inventera och etikettera konstverken.

Nimnden sysslade ocksa med "fast utsmyckning”, ett arbete som
var mycket tidskrivande med alla kontakter med konstnirer, arkitek-
ter och kommunala forvaltningar. Det blev sd smaningom nédvandigt
att avlasta sekreteraren nir det gillde utldningsverksamheten.

Det var i det skedet som jag kom in. Men det borjade med att en
av museets intendenter var sjukskriven en lidngre tid vilket medforde
att det Iopande arbetet damdes upp. Jag holl just pa att avsluta min
trebetygsuppsats vid konsthistoriska institutionen - da belédgen i ett
hus bakom museet - nir museichefen horde av sig och undrade om
jag kunde hoppa in som timanstilld och hjilpa till med det ena och
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det andra. Jag borjade pa varen 1961. Jag fick vara med och hiinga en
utstillning, registrerade en donation med gamla teckningar och
grafiska blad, ordnade upp nyinkomna kataloger i biblioteket och
gjorde en del visningar. Mot slutet av aret tog jag itu med Konst-
nimndens depositioner (for 6 kr i timman). Det blev ett omtumlande
men lirorikt ar - fran institutionen for Konsthistoria med konstteori
dok jag rakt in i den praktiska museiverksamheten.

Arbetsforhallandena var ganska provisoriska. Jag fick ett bord
mittemot chefssekreteraren dér jag satt och skrev pa en gron maskin
av mirket Halda och utrittade praktiska saker. Bland annat skulle
konstverken teknikbestimmas och mitas och uppgifterna foras in
i liggare och pa registerkort. Konst pa papper lag pa hog ovanpa
kassaskapet i vantan pa att ett glasmaisteri skulle himta bladen for
ramning. (Senare skottes monteringen av en papperskonservator i
Kungsbacka dit jag dkte med bade konstverk och ramar.) I en géang
ut till magasinet hade jag “fiardiga” konstverk av alla slag stiende
pa en hylla.

Datorer for kontorsbruk fanns inte dnnu sa Konstnimnden
gav mig uppdraget att arbeta fram ett nytt och forbittrat kortregister.
En billig osttysk spegelreflexkamera for smabilder inkoptes. I fort-
sittningen fotograferade jag alla nyforvirv, liksom de gamla deposi-
tionerna, och fiste kontaktkopiorna pa registerkorten med strykjiarn
och en virmekinslig folie. Negativen arkiverades for att uppfor-
storade kopior skulle kunna goras om nagot forsvunnet konstverk
behovde efterlysas.

Nu var det ocksa aktuellt med en ny och grundligare inventering.
Pa sensommaren 1962 knattrade jag i vag pa min Lambretta, falt-
massigt utrustad. P4 huvudet hade jag en tidstypisk vit "stortkruka”
och pa pakethéallaren en viska med verktyg, kamera, etc.

Det var en handfast verksamhet som priglades lika mycket av
hammare och spik som papper och penna. Ganska ofta visade det sig
att etiketterna fallit av. Nya etiketter behovde ibland textas pa platsen
for att fastas pa ramen med ett superstarkt kontaktlim. Matt, signatu-
rer och paskrifter antecknades for registret liksom observationer om
teknik, underlag och kondition.

De dldsta konstverken hade ibland varit ute i femton ar och jag
maste ta stillning till om de skulle tas in for 6versyn. En del verk
saknades och det medforde réitt mycket detektivarbete. Ibland visade
det sig att ndgon anstilld bytt kontor och helt enkelt tagit med sig
”sin” tavla. Man fick forsoka se det positivt - tavlan var tydligen oum-
bérlig i den nya miljon.

Inventeringen gav en oslagbar 6verblick 6ver kommunens
arbetsplatser i hela Goteborg. Jag kom ocksa till delar av staden som
jag aldrig besokt tidigare och triffade overallt nya midnniskor.

Vid den hér tiden hade inte du-reformen genomforts dnnu. Visste
man inte titeln pa den man triffade kunde man ta till "herr”, "fru”
eller “froken” men det var lite osédkert. Jag sjilv titulerades med

“herr” eller "kandidat” och lingre fram med "amanuens” - en titel
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som var sa ovanlig att den fungerade daligt ute i den kommunala
miljon. Pa museet duades det redan fran borjan. Alfred Westholm
sade “du” i forsta meningen och jag kunde kalla honom ”Alfiros”
som var hans grekiska smeknamn (han var ursprungligen arkeolog).

Jag kinde mig alltid vilkommen ute pa depositionsplatserna,
aven nar det bara gillde inventering. Det blev manga samtal om
konst och det var nog jag som hade storst nytta av dem. Man lidrde
sig mycket om hur goteborgarna sag pa konsten.

Man skulle tro att det fanns ett motstand mot den vag av
abstrakt och konkret maleri som kom efter kriget men riktigt sa var
det inte. Den nya konsten accepterades oftast. Den sadgs nog som
en del av den moderna tiden med dess framstegsoptimism. Okande
levnadsstandard, ny teknik, funktionell arkitektur, moderna mébler,
modern formgivning och abstrakt eller konkret konst verkade hinga
samman. Fast ibland fick man hora: "Man ser ju inte vad det fore-
stédller”. Det blev géiirna en utgangspunkt for en pratstund om vad
konst dr. Dessutom tyckte de flesta att konstverket var en valkommen
“fargklick pa viggen”.

Annorlunda blev det néir den samhillsengagerade konsten brot
fram mot slutet av 60-talet. Da borjade man se vad det forestillde
och maste ta stillning till innehallet. Vissa konstverk blev staende i
magasinet och till sist 6verfordes nagra av dem till Konstmuseet. Det
berodde inte pa bristande kvalitet utan pa det politiska budskapet.
Jag kommer ihag en vildigt bra teckning som hade det emot sig att
den forestdllde en beromd fackpamp som korsfast ratta! En annan
konstnar gjorde en serie med stora malningar for ett dldreboende for
langtidssjuka. Bakgrunden utgjordes av ett flode av patrangande bil-
der ur samtiden, ibland med samhillskritiskt innehall. Serien métte
motstand hos personalen. Konstnéren holl fast vid sin stAndpunkt att
man inte ska omyndigforklara de gamla genom att forsoka délja hur
virlden ser ut. Malningarna landade i stillet i en skola. Pa ett annat
dldreboende var det tvirtom. Dir ansag inredningsarkitekten att man
maste ta hiansyn till att fargseendet mattas av ju dldre man blir. Det
skulle vara mycket farg!

For det mesta kom en liten delegation till museet for att vilja
bland de konstverk jag plockat fram. Sedan transporterades verken
till depositionsstillet och dir borjade nya resonemang. Principen var
att konstverken skulle placeras i utrymmen som var tillgingliga for
allminheten. Hanteringen underlittades nir jag 1963 kopte en ljusbla
Renault 4L. Den hade ingen kardanaxel och dérfor var det enkelt att
trava konstverk mellan fram- och baksétena - och det fanns en
baklucka med ganska stort bagageutrymme. Bilen passade ocksa for
familjen som vintade tillokning.

Arbetet med Konstndmnden innebar inte bara att jag lirde
kinna min hemstad battre. Det gav ocksa en unik 6verblick over de
senaste tjugo arens Goteborgskonst. Konst fran annat hall som visa-
des pa gallerierna i staden koptes naturligtvis ocksa in.

15 Essaer



1959 bestimdes det att inkopen skulle skotas av tva ledamoter plus
ordforanden eller sekreteraren. 1965 engagerades tva konstnérer
som konsulter for inkopsverksamheten. Jag sjidlv var bara med nagon
gang emellanat vid inkopsgruppens eller nimndens moten.

1963 utvidgades tjinstgoringen till nio manader per ar (en s.k.
arvodestjinst) och samtidigt viixte arbetsfiltet. Nu skulle jag ocksa
ha hand om en del av museets langtidsutlan och dessutom hjilpa de
olika forvaltningarna med tillsyn och vard av deras egna samlingar.

Vid mitten av 60-talet borjade man springa for Konstmuseets
tillbyggnad och da utrymdes vaktmaistarnas lidgenheter. Jag flyttade
in med Konstnimnden i den storre av dem. Det var en fantastisk for-
béttring men den varade ritt sa kort tid.

1967 blev min tillfilliga anstillning en fast heltidstjidnst.
1969-1971 var jag tjanstledig i tva ar for att arbeta med min avhand-
ling. Min ersittare blev Bo Vahlne som bland annat fick i uppdrag
att trycka en katalog over samlingarna som nu uppgick till ca 2 200
nummer. (Aven Bo skaffade sig en Renault 4L.) Nir jag kom tillbaka
hade man anstillt en tekniker, som skotte bade fotografering och
ramning, och en verkstad hade etablerats i en dverbliven tvarum-
mare i Konsthallen. Dit flyttade dven jag med min gamla Halda m.m.
Arbetet fick allt fastare former.

Tiden gick och samlingen fortsatte att vixa med 100-150
nummer om aret. 1975 lade jag fram avhandlingen och samma ar blev
jag intendent for en avdelning vid museet. I tur och ordning tog
Kiillike Montgomery, Lena Boéthius och Barbro Ahlfort 6ver arbetet
med depositionerna. Under flera ar holl verksamheten till p4 Konst-
epidemin.

Goteborgs Konstndimnd upphorde 1995 men funktionerna lever
vidare i Goteborg Konst, som hér hemma under kulturforvaltningen
och som ser till att konstverken fortsétter att vandra runt i staden sa
som det var tinkt nér det hela startade for 70 ar sedan.

Pa négra stillen finns det fortfarande spar av mitt arbete. Ibland
aker jag sparvagn forbi en institution dar jag kan se att skulpturen
och emaljmalningarna ar kvar i entréhallen dar jag placerade dem
varen 1962. En annan vagn passerar en skola med en stor bla gavel-
skulptur gjord av en konstnir som jag foreslog. Och for inte sa lange
sedan dok det upp depositioner pa ett dldreboende dar vi brukade
hilsa pa en slidkting. Jag sag genast att ett par av etiketterna var
“"mina”. De satt stadigt fast pA ramarna - kontaktlimmet haller &n!
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Stans roligaste jobb

Henriette Ousback

Tidigare intendent for samlingen,
Goteborg Konst

20



Jag vet inte om det ir sant - det finns sikert andra kommunanstillda
som har roligt under arbetstid - men det var ett av de vanligaste, spon-
tana utrop jag fick hora ute pa arbetsplatserna, néir vi kom med konsten.

”"Du maste ha stans roligaste jobb”.

Nagot att halla fast vid, dven de dagar vi inte lyckades fa samtliga
att gora high five for vart urval av bilder. Att halla fast vid jobbgliddjen
daven niar morka blickar rannsakade vara vagnar med tavlor och man
tydligt sag, att inget av det vi erbjod foll i god jord.

Att inte glomma att ha ett leende i beredskap ocksa nér en och
annan uppfattade vart urval som en ren provokation och starkt betviv-
lade mitt omdome. Man far ju inte pracka pa. Man maste forsoka hitta
de rdtta ingangarna, den rétta konsten som fungerade just hér och nu,
pa just denna arbetsplats.

Ofta skimtade man med oss nir vi kom for att se pa lokalerna.
Man onskade sig skagenmalare, impressionister och eventuellt lite
goteborgskolorister. Inget av detta fanns i 6verflod i var samling.

Vad de menade var: girna konst med fiarg och stimning, nagot
hirligt att motas av, pA morgonen, nir allt dr tungt och gratt. Denna
stindiga balansakt mellan det intressanta, nya, provocerande, menings-
fulla och det anvidndarvinliga ar en av utmaningarna i jobbet.

Hur glad blev vi inte nir nagot konstombud sa sig dlska svartvitt!
Det svartvita, teckningen, grafiken, stod sédllan hogt i kurs. Det pedago-
giska samtalet adr sa viktigt, s avgorande.

Inte alla av kommunens anstillda dr vana galleribesokare eller
har konsthistoriskt inblick eller ens vet, vad samtida konst star for.

Det kan man inte begira. Och det var ju det vara hingningar gick ut pa:
att vicka lust och intresse och nyfikenhet.

Goteborgs stads samling av konst hade sina klara direktiv for hur
inkopen skulle ga till, da, nir jag tog vid och sa ar det dven idag. Jag
tyckte det var bra direktiv, de byggde pa att goteborgarnas skatteslantar
skulle komma konsten, konstlivet och konstnirerna i staden till godo.
Och sa skulle kopen vara transparenta.

I borjan hade jag en delegation av politiker fran konstberedningen,
en underavdelning till Kulturnimnden, med mig. Ronderna skulle
fordelas strikt réittvist mellan de politiska partiernas representanter. De
var allminhetens stillforetradare, 6gon och tyckare.
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Vi besokte gallerierna regelbundet, de forsta aren varje vecka, i vatt
och torrt, var trupp med tva politiker, tva konstradgivare och sa jag.
Ibland kiinde jag mig mer som en reseledare dér vi tdgade fran galleri
till galleri dn som en tjansteman.

Systemet hade sina poinger, men kindes trogt och gammal-
modigt, en kvarleva fran folkbildartiden, da, nir verksamheten
startade. Sa smaningom professionaliserades inkdpen. Dvs. inkdpen
skulle goras av sakkunniga, sa nu skots det annorlunda.

Att 1995 ta over konstsamlingen nir den just hade lagts under
den da ganska nybildade kulturnidmnden, var inte litt, men spén-
nande. Det fanns sa vildigt manga tavlor. Och ett rudimentért datare-
gister vid sidan av d&tminstone tva olika kortsystem.

Det var en hirlig dag nar vi med expertishjalp lyckats o6verfora
registret till en modernare variant, nar alla uppgifter rasslade till och
la sig pa ratt plats. Sedan dess har det varit lite littare att halla reda
pa konsten. Dataregistret utvecklades och forbattrades hela tiden
Ténk, nir vi fick till det med fargbild pa varje konstverk i registret!

Det var ocksa en underbar dag nir Goteborg Konst sent om
sider fick riktigt funktionella lokaler. Sa som vi hade tjatat om och
lingtat efter detta genom aren! De forsta lokalerna pa Norra Hamnga-
tan var visserligen vil tilltagna, men inte helt indamaéalsenligt
med alla trappor och tranga hissar.

Nir kulturforvaltningen vixte och blev storre, tringdes var
verksamhet allt mer ihop, andra flyttade in och for att gora uttag av
konst fick jag anvinda korridoren.

Nagra sag inte postivt pa det att hela tiden motas av staplade
konstverk med den ndodvindiga toleransen som trangboddhet kriver.
Sjalv tyckte jag att det trots allt maste ha en viss charm, att stindigt
snubbla 6ver nya tavlor och skulpturer, pa vag till sitt arbetsrum.

Fran borjan var konstlanen gratis. Det fordndrades nar vi
fick intiktskrav nédr ocksa denna verksamhet skulle dra sitt stra till
stacken. P4 sitt och vis tyckte jag att det var helt ok.

Saker som kostar, virderas ofta pa ett annat sitt. Det satte ocksa
press pa mig: man betalar inte for vad som helst. Och avigsidan: plots-
ligt hade inte alla arbetsplatser rad. Aven om avgiften var modest i sig.

Det virsta jag visste: konstinkdp som jag visste skulle bli sta-
ende i lagret och samla damm. Den konst vi kopte ville jag kunna
placera ut.

Nagot av det bista jag visste: att varje var och host fa visa vara
inkop i stadsbibliotekets utstillningshall. Att innan allt forsvann ut
pa arbetsplatserna ge goteborgarna en chans att se vad vi fatt ihop for
skattepengarna.

I borjan var det en del gruff och missbelatna miner och sura
kommentarer. Konst provocerar! Men snart blev det nagot efterlang-
tat. En utstdllning som ocksa anvindes av skolor, av konstforeningar
och som vickte lusten att ga pa konstutstidllningar hos besokarna.

Att vara intendent for konstsamlingen ér trots allt ett vildigt
roligt jobb: Om man tycker om konst och om man tycker om att slépa
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pa konst, ner- och uppfor trappor, in i och ut ur tranga hissar och in
och ut, fram och tillbaka.

Det ér stadens roligaste jobb om man klarar att ta lite skéll da
och da. Och om man ér tillrdckligt diplomatisk, tillrackligt inlyss-
nande och ganska sa forstaende.

For alltid nir vi hade gjort en hiingning som blev bra, med
glada anstillda som tyckte att deras arbetsplats hade blivit s4 mycket
finare, da kinde jag riktig, rejil gladje. Eufori, liksom.

Vilket skulle bevisas. Jag hade ju faktiskt och trots allt stans
roligaste jobb ett tag.
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Stjarnbrist kan orsaka ohalsa
Stina Oscarson
Dramatiker, regissor och kulturdebattor

26



”Stjarnbrist kan orsaka ohilsa” ar rubriken pa en artikel i arets sista
nummer av tidningen Doktorn. Artikeln handlar om att ny forskning
kommit fram till att ljusfororeningar, alltsa elektriskt ljus som lyser
upp vara stiader, gor det svarare for ménniskor, framforallt i vist, att
se stjarnhimlen. Och detta faktum kan, enligt forskarna, stora vara
hormoner och darmed var dygnsrytm, orsaka somnrubbningar och
pa sa siitt leda till ohélsa.

Ja, det later ju logiskt. Och nyheten presenteras precis sa diar kackt
och effektivt som alla “sjukdomar” gor i den hir typen av tidningar:
ett problem, en forklaring och ett botemedel. Det ir bara det att jag
tror man missar nagot viasentligt. Och jag tror att alla som nagon gang
statt en mork natt och tittat upp mot en stjarnhimmel kommer forsta.

Forsta gangen jag sjilv gjorde det var i Ostanbick. Det var host
och jag och min bror stod tillsammans vid hjortronmyren. Och dar
i morkret under stjirnorna stéllde vi oss for forsta gadngen fragan vart
himlen borjar och vart den slutar och vad som finns bortom det
slutet. Vi kom dir att stéilla de allra storsta fragorna om vara egna liv.
Var fanns vi innan vi foddes? Vart tar vi vigen sedan?

Fragor som man bara vagar stilla i skydd av morkret under en
stjarnhimmel. Fragor som morker och stjarnor eller for den delen
konst tvingar oss till att stilla. For déir i morkret under vintergatan
blir ens egen, minniskans, litenhet sa uppenbar. Dir i morkret gar det
inte att undvika att konfronteras med det faktum att man sjilv, hur
central man dn kiinner sig, blott dr en del av ndgot mycket mycket
storre. Att ens egen tid dr utmitt. Och det ar en insikt sa smirtsam att
man girna proppar i sig ett nytt liikemedel eller gar och koper en ny
troja eller borjar bygga om koket, vad som helst for att tdppa igen de
braddjupa svarta hal inom en som plétsligt avtackts. Ett faktum som
kapitalismens anhdngare inte varit sena att utnyttja.

En genomsnittsperson i nagon av vara storre stider mots idag av
10 000-tals reklambudskap per dag. Vi tar in information pa éver 34
gigabyte, vilket 4r midngder som far en harddisk pa en ny béarbar dator
att krascha pa en vecka. Inte konstigt att minniskor gar sonder. I ett
landskap dir stjarnorna forsvinner. Dir konst och kultur som borde
vara motkrafter i allt hogre grad blir en del av den kommersiella
berittelsen.
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I ett sant samhalle blir de tillfdlliga andrum vi kan skapa sa mycket
viktigare. Inte minst pa vara arbetsplatser i ett arbetsliv som préglas
av kraven pa anstédllningsbarhet och mitbar effektivitet. Malningen
som kan fa oss att stanna upp i en korridor pa vig till ett mote och
grata. Statyn som gor oss sa upprorda att vi sétter oss ned och skriver
en insidndare.

Jag fragade en gang en skonlitterir forfattare varfor hen som
var sa politiskt engagerad valt att skriva skonlitteratur och inte poli-
tiska manifest. ”Sa fort”, sa hen, "som nagon siger ordet effektivitet
borde vi kasta oss pa staffliet och méla en tavla eller ta fram en penna
och borja skriva poesi, for det dr det minst effektiva vi kan gora och
déirfor den mest radikala politiska handling.”

I samband med kulturutredningen som kom 2009, en text pa
900 sidor och ett mycket ambitiost forsok att reducera all mening
med konst och kultur till mitbara parametrar, tog jag och ett par
kollegor upp kampen mot siffervildet och skapade en parlor for icke
mitbara varden. Vi uppfann helt enkelt de ord vi tyckte saknades
for att beskriva den verklighet vi sag. De virden som konst och kultur
egentligen kan ge. For det vi inte har ord for kommer vi inte heller
lyckas forsvara.

Har finns ord som andlig infrastruktur, bendmningsbarhet,
empativolym, livskomplexitetspAminnelse, motsigelsefullhetsstyrka,
mojlighetshorisont och ofullkomlighetsbejakande. Detta idr ord som
kommer tillbaka till mig nir jag liser om Goteborgs Konst. For det ir
ett uppdrag sa i otakt med tidens virderingar att det gor mig lycklig.

Att gora konstkop for mianniskornas skull och inte for privat
spekulation eller for att hoja stadens attraktionskraft.

Att lana ut konsten, i en tid nér dgandet dr centralt for alla defini-
tioner av frihet. Och att gora det till de offentligt anstéillda som ett folk-
bildningsprojekt. Bara att vaga anvinda det begreppet. Det gor knappt
folkbildningsférbunden léingre da de allt mer till bade organisation
och verksamhet liknar foretag som varnar sina egna varumirken.

Att vaga sta upp for idén att konsten och kunskapens virde 6kar
ju fler som tar del av den. Ett synséitt som gar pa tviars mot hela den
inhignandets logik som kapitalismen kréver.

Sa matte Goteborg Konst fortsitta sin verksamhet och 1at idén
sprida sig. Vi behdover fler stjirnhimlar!

For jag ar overtygad om att stjdrnbrist kan orsaka ohélsa, men
tror att sambandet dr betydligt mer komplext dn forskarna i "Dok-
torn” vill paskina. Men det ir klart att man ér ovillig erkiinna det. For
i samma stund vi gor det, frantar vi bade lidkare och likemedelsbolag
den mdojlighet som forskningen 6ppnat att med ett nytt preparat bota
denna “sjukdom”.

Jag tror helt enkelt att de fragor som stjarnor eller konst kan fa
oss att stélla ar viktiga for oss méanniskor och att vi, nér vi rationalise-
rar bort dem, dven rationaliserar bort en del av den sarbarhet som gor
oss manskliga.
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Fernand Leger
La racine grise

Grafik, farglitografi pa
papper, reproduktion
efter oljemalning

49 x 64 cm

1945
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Helena Eriksson
om

Fernand Léger

’La racine grise’
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Transaktion: farglitografi, 214/25@0. 45 F. LEGER.

sjadlva rérelsen - bla figur, bal med ben
skrikande skyskrapefdénster kanske, eller bara Skrik
i skuggan av skuggan bakom Det Stora
Vertikala.

det som vid en hastig blick tycktes mig som
maskinalder organisk hudlikhet tréadets
uppslitna artéar avhuggna
nervtradar
eller sjalva roten till

Utstrackning, skuggans dolda
i fantasin narmar sig S eller Z
(hukar infér skramlet)
eller
Hjértat-Pulsadern i korridoren steg och
roster goémmer sig
rosa dekapiteras.

gommer sig anda stracker sig

eller svart rygglik
faller, eller bléser Stammen-Roten
utan foértdjning:

konstgjord pion vid undermappen.

tunt maleri, duken skymtar
nej jag glommer det &ar ett grafiskt blad papperet buktar sig
en aning

om femtiotal redan -
overfor till tryck i massproduktion
grafikens artionden stamplat med konstnédrens stampel
stalls ut koéps in 1955, folkbildningstanken
medborgarens tillgang till
riktig konst.

Men vi har fér mycket att gora,
stilleben (banan, &pple) pa arsprognos,
handpalaggning efter tillémpning av nyckelfragor,

”sad kallt att man maste ha mossa”.
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Brita Larson
Samtal

Grafik, trasnitt

pa papper
19.4x20 cm
1958
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Jenny Wrangborg
om

Brita Larson

‘Samtal’
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Vi tog en sista kaffe vid koksbordet
innan léagenheten skulle tommas
och stéadas ur

mormors klader hangde kvar i garderoben
véntandes pa den kropp som inte langre behdévde
varken finklader eller morgonrock

hon bade fanns dar och var férsvunnen

in i vara minnen av henne fran nar hon
fortfarande mindes sig sjalv och

vi under var tid pa jorden for ett 6gonblick
fick vara bade vuxna, barn och barnbarn

lagenheten samlade ihop sléaktleden, minnena, tiden

som nu samtidigt blev bade kortare och léangre
ndr mamma sa att mormor hade minnen av oss fran
langt innan vi blev gamla nog att minnas henne
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Kumi Sugai
National Route 15

Maleri, olja pa duk
100 x 81 cm
1964
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Felicia Mulinari
om

Kumi Sugai

’National Route 15’
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Bleknade dualismer
Latt stiger solljuset mot mdédrarna
Ballongmagar och falt
Huden sliter i dova riktningar

Mattor piskas
Tunga mal
Spraket en ansamling av mjélk och vatten
Plaskar

Porlar fran Standing Rock och Cochabamba
Nagon gang maste doden komma for att stoppa valdet
Svarta frid
Reproduktionskrafternas fallande
tendens

Objektet borstar tanderna under o6versyn
Halla det andandes medan du falnar
Du kom hit fran andra foérluster
Du borde inte vara vid liv men
varje abstraktionsniva besitter ett rérligt element

Rér vid denna skillnad
Mjuk som en barnrumpa
En haka
Ett slagfalt i varje héapet ansikte

Den perfekta motséttning kan inte finnas sa& lange systemet ar ett spindelvav
Ur ditt skoéte spinner en hallbarhet
Elastiska subjekt kan inte vagra
Men det véaxer

En blommande foérstdrelse
Ur ditt bruna
Lena
Trottnad
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Olle Baxrtling
The Angles of Bartling

Grafik, fargserigrafi

pa papper
2 stx17 x33 cm
1952-1968
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Sara Hallstrom
om
Olle Ba&rtling
"The Angles of Baertling’
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Undrar om du bléndades nar du mdlade linjerna

Undrar om dina barn kom till dig och fragade vad du gjorde

Undrar om ljuset paverkade dig hormonellt vissa dagar

Undrar om du kénde dig 6m och Oppen

Undrar om du behdvde kramar, so6tsaker, alkohol, mediciner, lekar

Undrar om en angel steg ner och synade dina linjer

Undrar om férgen paminde dig om en barbiedockas hemsydda klader

Om nagellack, tuggummi, férger pa ndsdukar, koksburkar
Undrar om du valde fargerna efter deras pris, tillgang,
Undrar om du foljde sparet ner i handfatet med blicken

med sig resterna

Undrar om trianglarnas och pilarnas spetsar ar giftiga

doppade i parfym
Undrar om dem traffar mitt hjarta

namn eller kvalitet
nar vattnet forde

eller

Undrar om du b&jde dig under tyngden av det raka och om det var behagligt

Om enkelheten och linjerna ar rena
S& ar det rena linjart och enkelt
Och utplénande och livsfarligt

Och utplénande och livsfarligt

Du

Kléttrar du pad dina linjer

Snubblar du pa dem

Férstarker dem dina ljud

Reser de sig o6ver din kropp

Vittjar du ditt nat efter att stakat ut det

Binder du det runt din kropp for att driva ut nagot

Lagger du det som ett raster O6ver marken for att bygga en onskebrunn
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Ida Isakson-Sillén
Vaxande

Bronsskulptur

43,0 x 86,9 x 21 cm
1965-1967
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Mauritz Tistelo
om

Ida Isakson-Sillén

'Viaxande’
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49

“Har du pengar eller makt kan du bestdmma
var en skulptur eller mdnniska ska stéd och
védxa. Annars far du anvédnda fantasin”.

Jag snor skulpturen fran Gamlestadens bibliotek.
Skulpturen stéar pa den 6versta hyllan inne pa avdelningen for barnbdécker.
Jag packar médosamt ner den i en véaska.

Den vager fem kilo.

Jag forsoker se ut som ingenting.

Jag passerar obemarkt.

Tar en sparvagn.

Vid ingangen till Valhallabadet placerar jag skulpturen.
Den kommer std& kvar en vecka senare.

Jag ar tillbaka i biblioteket lyfter upp den pa hyllan.
Ingen har markt nagot. Ingen kommer sédga att den markt nagot.
Efter nagra dagar snor jag skulpturen igen.

Jag tar skulpturen till en strand.

Gréaver en grop 1 sanden.

En stor mycket djup grop.

Nere i gropen star jag med backhopparskidor pa fétterna.
Jag flyger med skulpturen i hénderna.

Jag tar ett foto.

Skickar fotot till Gamlestadens bibliotek.

Det hander inget. Ingen namner att dom sett fotot.

Det gar nagra dagar.

Jag gar till biblioteket. Tar ner skulpturen igen.

Jag tar den till en éang.

Later den sta ute pa angen.

Efter en tid véaxer det upp fler och fler skulpturer.



Thea Ektrom
Till Oscar

Teckning, tusch och
akvarell pa papper
49 .4 x 64,4 cm

1969
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Goran Dahlberg
om

Thea Ektrom

"Till Oscar’

52



Ar det de sma figurerna som &r foérminskade eller de stora som &r
forstorade? Det &r svart att befinna sig pa tillrackligt stort avstand for
att avgoéra saken. Men det ar ocksa svart att vara tillréckligt néra, om det
samtidigt ska vara méjligt att urskilja monstren.

Lika svart ar det att hitta lampligt avstédnd i tiden. Historiker havdar
gadrna vardet av historisk distans, men hur léang tid maste ha gatt innan det
ar mojligt att urskilja ett monster? 50 a&r kunde tidigare vara ett svar med
vetenskapliga ansprak, men nu verkar det vara kortare tid som galler. Och
nar detta val intréaffar, nar tiden &r inne, vad ger bilden framfér allt
uttryck for: min tid eller hennes, hon som levde da? Har jag som betraktare
mer att vinna eller mer att férlora p& den historiska distansen? Ar det
forflutna mer likt eller mer olikt?

Vissa av figurerna kommer aldrig att kunna ké&nnas igen, oberoende av hur
nara eller langt ifran vi ar. Darmed inte sagt att de &r doéda. For aven

de doda, ja kanske framfor allt de déda, later sig historiseras. Det ar

de andra, de oddéda, som ar problemet, de ar helt enkelt alltfér fulla av
orealiserat liv.

Konstnéaren Joan Miré gick varje dag i gryningen ner till stranden: ”“Dar
ligger ting och vantar pa att négon skall komma och upptécka deras
personlighet.” Men att sdka nagonting specifikt pa& stranden ar foéga
fruktbart. Det &ar forst nar jag hittat det som jag vet vad det var jag
letade efter.

Den dar saken kan mycket val vara nagot borttappat, nagot vars funktion
bara kan utrdénas genom att hitta dess hem. Det kan vara just for att det
sOker ett hem som det ser borttappat ut. Men det &r ett misstag, ibland ett
fordédande sadant, att tro sig veta vad det &ar for slags hem som nagon eller
nadgot soker baserat pa nagon form av tidigare eller ursprunglig hemvist.

Det finns en radsla foér att tappa bort ménstren - for att en ar for nara
eller for langt borta, i tid eller rum - och den kan f& helt andra figurer
att framtréada: ar vindfléjeln en vagvisare eller vice versa, fredsduvan

en stridstupp, pistillen en livmoder, krakfotternas spar i sjalva verket
skrivtecken vars sekvenser bildar meningar i ett trollbrev?
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John Wipp

Skall spelet borja eller
ar det slut?

Maleri, olja pa duk

89 x 116 cm
1970
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Fanna Ndow Norrby
om

John Wipp

‘Skall spelet borja eller

ar det slut?”’
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Ordningar. Klyftor. Urvalsprocesser. Gréanser. Loneskillnader. Hierarkier
och hinder.

Uppdelningen sker pa s& manga satt och genom sa manga system att
forstaelsen for ojamlikhet sjéalv méaste delas upp.

Klassanalyser. Jamlikhetsdata. BRA—rapporter. Intersektioner.
Medellivsléngd. Bostadsomraden och BNP.

En del kanske ténker att det &r paranoia. Det som ar
generationsdverskridande kunskap om livsvillkor och omvarlden.

Personliga upplevelser gills inte.
Bevisa. Rakna och mat.

Stéd i sifferform ar viktigast. Trots att verkligheten utspelar sig rakt
framfor nasan pa oss alla.

Tur att statistik finns.

Men insikten av sin egen position inom systemen accepteras séallan.
Upplevelser av att bli bortvald, utsatt eller utesluten rédknas inte. Och de
som utvecklat, letat och hittat redskap foér att beskriva uppdelningarna har

sjalva skapat dem.

Som att kategorier uppkommit for att ord att beskriva och mod att peka ut
dem tillkommit.

Den &ar néastan fascinerade. Om den inte vore sa provocerande. Foérnekelsen.
En del kanske tanker att det &ar konspiratoriskt tankande. Det som ar
observationen av kombinationen, namndiskriminering, méangfaldsmal och
stédngda granser.

Det kanske beror pa vad du heter, din formaga att forsta.

Téank att g& omkring i varlden utan att se orattvisor. Leva ett avskarmat
liv. Utan insikter om kategorier. Eller kanske visst veta. Och bara lata
det vara. Undra vad de som lever sa tanker pa?

Kanske téanker de pa tennis. Kanske ar det just tennis de behdver tanka pa.

Tur att Serena Williams finns.
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Lenke Rothman
Det var en gang...

Objekt, assemblage,
trakuber pa sammet
i plexiglaslada

25,9 x 21,8 x 3,7 cm
1978
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Om det ar
UKON
om
Lenke Rothman
‘Det var en gang...’

60



Om det &r ett monster

Om det gar eller inte gar att undvika ménster
Om de ar skyddade eller insténgda

Om de ar 42 stycken

Som sandpapprats och malats en och en
Eller forst varit ett helt stycke tré som malats
Och sedan sagats itu

Om det finns ett motiv pé& undersidan
Om de ar noggrant utplacerade

Vridna motsols, medsols

Eller tarningens verk

Om det &r vid beréattelsens bodrjan
Eller en enda gang det hander

Om det ar leksaker

Klossar med bréannsar

Om de kryper ut mot sidorna

Om det &r upplésning, sammanbrott
Eller det rosa fran blommor

Om det ar en stjarnhimmel

Eller stygn mellan fargfléackar

Om det &r vardagen, med klader och mat
Och ens egna valbekanta héander

S& ar det just det

Det ar
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Torbjorn Nolkrantz
Den doda fageln

Maleri, collage och
gouache pa papper
53,8 x 65 cm

1981
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Inarticulate
Speech of the Heart
Jorgen Lind

om
Torbjorn Nolkrantz
'‘Den doda fageln’
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Szerelem, kénner du

inte igen mig, jag

kédnner fortfarande igen

dig, en kort tid

var vi hjartlésa,

den har morgonen stryker

hundarna kring

husen, den foérseglade

tystnaden nar allt

dragit sig tillbaka, szerelem,

vi kan inte ens véalja

varandra, det ar

en annan foérddelse

som sdker oss nu



Kerstin Olsson
Skuggan av en soldat

Textil, applikation
pa linnehandduk
70 x50,1 cm

1986
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Clemens Altgard

om
Kerstin Olsson
"Skuggan av en soldat’
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Vid “historiens slut” visas rader av schackpartier upp.
Oppningar, rockader, spelslut.

Har tornen eller kungen flyttats? Alla dessa fragor!
Skuggan av nagon namnlos drar forbi.

Téank, alla rékpinnar som rékts vid grénsen

i véantan pa ett krig som aldrig kom.

Vinternatterna i véantan.

Radiobrus, fragment av symfonier, valsmusik och swing.
Skuggan av en skugga ar dock en individ.

En stege rest mot Framtidens byar, vagar,

stader.

Sedan lange doéda ungdomsdrémmar

Glémt: krig, vinternatter, rdkpinnar och marscher,
krigsmaskinerna i 6st och vast.

Men Historien bdérjar om igen.

Neuroser, gransbevakning, nya murar

- Wiederholungszwang

och vapenskrammel.

Och nu kommer ater de okanda soldaterna

”Vi déda talar i géator”

(Miljontals doéda ljus)

”Vi sédger: GL6m aldrig tréaden,

vdven och dess ménster”
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Helene Billgren
X

Teckning,

kol pa papper
40,2 x 33 cm
1991
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XXX
Johannes Heldén
om

Helene Billgren
’X’
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medvetandets geografi x dar nagot &ar begravt
under sanden. ett
cinnoberrétt bléaméarke (skimrande information)
spegeln visar inget, som vanligt
sa fortsatter dagarna védntan pa bildens slut
medvetandets bdrjan
stéandigt fastlast i att finnas

innan en slutlig roérelse aska sammantvinnade
pappersfibrer franvaro av andra farger
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Jarl Hammarberg
Textmalning I1X

Textmalning, tuschpenna

pa papper
71 x101 cm
2004
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Khashayar Naderehvandi
om

Jar]l Hammarberg

"Textmalning IX’
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kanske kan vi dromma om véarldens undergang

kan vi dromma utantill

kan vi drémma in och helt vand

kan vi bladdra blinka blunda

dina inkapslade inkapslade féarger

dina rent inkapslade rutor, dina féarger

kanske harbargerar det svarta ett 1L6fte om véarldens undergang

dess roérelse in och ut ur de rena fargernas rutor

det svartas flyktighet,

det svartas gréanséverskridelse

flacken som ar kvar

(den syns knappt,

men ar kvar i bakgrunden,

ett moln)

kanske som ett Lofte om véarldens undergang

kanske ombord, omsider, kanske ett omlopp

en farkost ett fardmedel

det svartas roérelse

genom de rena rutorna, fargerna

genom det paklistrade

passerar kanterna, gréanserna

och hérbérgerar vi en drém om véarldens undergang -
en annan ordning?
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Sue Huang, Pascual Sisto &
Fernando Sanchez
Yucca Valley Portraits #2

Fotografi, c-print

51 x51 cm
2007
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Nu ser du mig. Nu ser du mig inte!
Ann-Marie Tung Hermelin

om
Sue Huang, Pascual Sisto &
Fernando Sanchez
’Yucca Valley Portraits #2’

En morgon befinner sig konstnérerna Sue Huang, Fernando Sanchez och
Pascual Sisto i en stenig o6ken déar solen sdémnigt stiger Over klipporna och
solstralarna smeker stenarna forstrétt. I dalen ligger den vita dimman
kvar, latt och fuktig.

De tre konstndrerna hade anlant till Yucca Valley kvallen innan. Dagen
dérpa steg de upp tidigt foér att fotografera varandra i morgonljuset, da
solen ar mild och skuggorna langa. I tur och ordning kastar de upp en stor
sten i luften. Och i det 6gonblick da stenen faller ned och passerar en av
konstnarernas ansikte tar de fotografiet. Déar personens anletsdrag borde
vara syns i stadllet en stor sten som doljer ansiktet pa bilden.

Konstnérernas tanke ar att den som avbildas, med sin handling, skapar

ett slags omedelbart collage i stallet for att konstnaren i efterhand
klistrar dit en bild av en sten Over ansiktet, s& som collage kom till pa
Picassos och Braques tid. De efterstréavar fotomontage léasta i fotografiets
tillkomsttid, evigt kontrollerade av den portratterade. Bilder som avvisar
den digitala teknikens alla redigeringsméjligheter och efterkonstruktioner.

Projektet resulterar i tre foton som de kallar Yucca Valley Portraits.

P& den foérsta bilden st&r Sue med handerna bakom ryggen, bara hakpartiet
sticker fram bakom den stora kantiga stenen som déljer resten av hennes
ansikte. Hon &ar klaédd i svarta byxor, turkos blus, en liten brun kofta och
fotterna i knytskorna pekar svagt inat. Det gar inte att se att det &ar Sue
som har kastat stenen. Ingenting faller, solljuset vilar mjukt pa stenens
flata sida. Det &r en stilla bild, ett portratt av en kvinna med ett huvud
av sten som krdner hennes unga hals. En bild dér stenen har blivit hon.

Fotografi nummer tva &r av Fernando. Det syns tydligt att det &r han som
har kastat upp stenen i luften. Hans hénder &r framatstréackta, armarna
muskuldésa och kroppen en aning anspand. T-shirten ar svettig och jeansen
dammiga, som om han jobbat hart. Bilden &r full av liv. Stenen en boll,
en leksak som hanger i luften, bakom vilken Fernandos huvud och ansikte
skymtar. Perspektivet syns, avstandet, verklighetens fysiologiska lagar
tréder in. Fernandos energi overskuggar solens magi.
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Vid foérsta anblicken ser det ut som Pascual balanserar en stenbumling pa
ndsan i den tredje bilden, likt en s&al med en badboll p& cirkus. Oberérd
stadr han med hénderna pa ryggen. Hans ansikte marks tydligt bakom stenen,
hans svarta skagg, ena orat.

Sedan framtréader fallet, stenens riktning, den skulle kunna vara pa véag

mot hans ansikte, som om nagon kastat den mot honom. Pascuals passiva
stdllning och de for stora byxorna far honom att se utsatt ut. Han framstar
inte langre som oberdrd, utan som en person som med handerna bakbundna

inte langre ar férmégen att skydda sig, drabbad av uppgivenhet infdér det
ofrankomliga slaget. Om en hundradels sekund traffar stenen hans panna och
han faller dod ned. En avrattning i soluppgéngen.

Stenar som flyger i luften. Manniskor som faller. Sadana fotografier

har vi sett. Bilder som intresserar oss, griper oss, sarar oss. Yucca
Valley Portraits spelar oss ett spratt. De tre konstndrerna manipulerar
fotografiets karnférmaga att fanga stunden - det osannolika dgonblicket da
en sten faller i O6knen och skymmer en konstnérs ansikte. Det &r ett banalt
och lekfullt konstnarligt experiment, som utmanar i sin medvetenhet om
fotografiets relation till tiden. Varje fotografi ar ett nu som varslar

om tidens géang och dadrmed om var framtida doéd. De inverterade collagen
Yucca Valley Portraits leker tittut med den vetskapen. Ogonblicken i
fotografierna tar en svédng om sig sjalva. Nar doéden sager: Kommer du? sager
konstnaren: Jag ska bara kasta upp en sten i luften férst. Nu ser du mig. Nu ser du mig inte!
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Torsten Hylander
U.t.

Objekt, assemblage,
tva plasttrattar och
spannband pa tra
22 x55x 8,5 cm
2008
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Av og til
Gro Dahle
om
Torsten Hylander
U.t)
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Av og til er dagen over fgr den har begynt, tenker jeg.
Jeg tenker at av og til

er dagen over lenge fgr kvelden i forveien til og med,
over minst en uke fgr, kanskje en maned for,

kanskje ett ar, ti ar, hundre,

over uten at den pad noen mate hadde mulighet

til & begynne, tenker jeg,

for av og til er til og med mulighetene umulige, tenker jeg,
for jeg tenker

at jeg tenker

at jeg av og til tenker

for av og til er kvelden over fgr dagen er over

og det ogséd feor den dagen har begynt,

for sann er det av og til,

for av og til er dagene over lenge fgr de engang var patenkt,
lenge fgr de sto i noen som helst kalender,

over fgr de noensinne var en mulighet,

for av og til er det ikke noen vits,

tenker jeg,

ikke i det hele tatt,

tenker jeg.

for av og til kan jeg like gjerne gi opp,

tenker jeg, for av og til nar jeg tenker, tenker jeg

at denne dagen aldri skulle ha begynt,

aldri har begynt,

at dagen er strgket ut.

Andre dager derimot.

Andre dager.
Da tenker jeg ikke.
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Christina Reenberg Jensen
Hexagonal vision 11

Fotografi, c-print
2012
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Rymmer ens granser
Laszlo Sall

om
Christina Reenberg Jensen
"Hexagonal vision II’
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en gang var jag en tanke
som du ténker nu

en gang var jag en kansla
du just precis nu kéanner

en gang var jag en idé
du just nu uppryms av

min idé fylldes sa& sakteligen av
frammande kanslor det bdérjade pirra i
magen tankarna flég bokstavligen ut genom
mina &dror ut bortom min hud och har star
jag nu O6gonblickligen som en levande
varelse framfér dig

ett begrepp

vand dig aldrig om

1at dig inte vilseledas

jag kommer aldrig gora ansprak att fa bli
din tanke din ké&nsla din idé

din vagvisare

men da du sjalv
tankelost
kanslokallt
idéfattigt
Lyfter din blick

star jag fortfarande har
verkligheten som breder ut sig
inuti jaget

det pagaende nuet
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Clemens Altgard, (f. 1959), Ar kritiker
forfattare, kulturskribent och dversat-
tare. Var medlem i poetgruppen Malmo-
ligan som verkade 1986-1993. Forutom
sin verksamhet som Kkritiker verkar han
som Oversittare och har introducerat
framfor allt dansk- och engelsksprakig
lyrik och prosa. 2014 gav Altgard ut
samlingen ‘Odod’ och den foljdes av
’Gra dub’ 2016.

Olle Bzrtling, (f. 1911-1981). Malare,
grafiker och skulptor fodd i Halmstad.
Var under manga ar bankman innan
han blev verksam som konstnir.
Bartling saknade formell konstut-
bildning men blev med tiden upp-
hovsman till ett stort antal offentliga
gestaltningar.

Helene Billgren, (f. 1952). Ar bildkon-
stnir och har ocksa designat uppsitt-
ningar och kostymer for teater och
opera. Hon ar utbildad pa Konsthog-
skolan Valand i Goteborg (1982-1987),
och har stillt ut pA museer och gallerier
runtom i Sverige samt gjort ett antal
offentliga gestaltningsuppdrag.

Goran Dahlberg ir tidskriften Glantas
grundare och redaktor. Aven verksam
som oversittare och som forfattare till
bocker om spoken och stider, liksom
som medlem i Eurozine Editorial Board.

Gro Dahle, (f. 1962, Oslo, Norge), idr en
prisbelonad forfattare, poet, bilder-
boksskapare och skrivpedagog. Hon
ansvarar bl.a. for textdelen av de
fristiende kurserna 'Bilderbocker for
barn’ och 'Bild och berittande’ vid
HDK i Goteborg.

Helena Eriksson, (f. 1962), dr poet och
oversittare, bosatt i Goteborg.

Thea Ekstrom, (f. 1920-1988). Var en
svensk bildkonstnir och utbildades

91 Biografier

vid Konstakademien i Stockholm. Dar
var hon elev for Oscar Reutersward
som hon dven efter avslutade studier
hade en nira konstnirlig dialog med.
Verket i publikationen bir titeln

"Till Oscar’. Hon finns representerad
av bl.a. Moderna Museet och National-
museum.

Bjorn Fredlund har varit chef for Gote-
borgs konstmuseum under tva perioder:
1982-1990 och 1996-2003. Daremellan
arbetade han vid Nordiska ministerradet
i Kopenhamn dér han hade hand om

de samnordiska kulturprojekten i utlan-
det. Han har skrivit kataloger, bocker
och artiklar om konst.

Sara Hallstrom ir poet och forskollirare
och har gett ut sex diktsamlingar, senast
’Jag vill att mina barn ska tillhora’ som
gavs ut av Nordstedts 2015. For sin bok
"Rotter smailter’ tilldelades hon 2007
Mare Kandre-priset.

Jarl Hammarberg, (f. 1940). Ar multi-
konstnir och forfattare med ett stort
samhillsengagemang. Han har haft
manga separatutstdllningar i Goteborg
inte minst pa Galleri PS, men har ocksa
deltagit i ett otal grupputstillningar,
bl.a. den omtalade retro-utstillningen
av 70-talets konst 'Hjartat sitter till vin-
ster’. Han finns representerad pa bl.a.
Moderna Museet, Nationalmuseum och
Goteborgs Konstmuseum.

Johannes Heldén ir konstnir, forfattare
och musiker.

Sue Huang, Pascual Sisto och Fernando
Sanchez. Sue Huang ir konstnir och
innehar en MFA fran UCLA (USA).
Fotografiet ur serien 'Yucca Valley
Portraits’ i publikationen ar ett samar-
bete med Pascual Sisto och Fernando
Sanchez och visades pa Galleri 300 m®
i Goteborg 2007.



Torsten Hylander dr konstnir. Han
studerade vid Gerlesborgsskolan i
Bohuslin 1994-1997. Har visats i
otaliga separat- och samlingsutstill-
ningar. Finns representerad av bl.a.
Malmo Museum, Statens Konstrad
och Nationalmuseums grafiksamling.

Ida Isakson-Sillén, (f. 1935). Konstnir
med inriktning framst mot skulptur.
Utbildad vid Konsthogskolan Valand
i Goteborg. Har gjort ett stort antal
offentliga gestaltningar. I Goteborg
finns bl.a. dammanléiggningen i
Vegastaden vid Nordostpassagen
som hon skapade tillsammans med
Gosta Sillén.

Brita Larson, (f. 1919-2012). Svensk
konstnir och fore detta skolchef pa
Hovedskous malarskola, nuvarande
Goteborgs Konstskola. Den danske
konstniren Borge Hovedskou grun-
dade skolan 1945. Efter hans dod 1966
overtog Brita Larson skolan som

hon drev fram till sin pension 2000.

Fernand Léger, (f. 1881-1955). Konstnir
verksam i Frankrike. Inspirerade
manga samtida konstnérer internatio-
nellt. Influenser som paverkade iven
Sveriges och Goteborgs konstscen
genom medlemmar ur Halmstadgrup-
pen och konstnirer som Olle Bartling,
Otto G. Carlsund och Bengt Olson.

Jorgen Lind, (f. 1966), forfattare. Debut
1997. Direfter sju diktsamlingar, senast
’Vita kommun’ 2015, vilken bl.a. tillde-

lades Sveriges Radios lyrikpris.

Felicia Mulinari ir poet, skribent och
driver bloggen www.politiskpoesi.
wordpress.com.

Khashayar Naderehvandi (f. 1981). Ar

poet. Han ir dven verksam som kritiker
och forskare.
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Fanna Ndow Norrby éar skribent,
kommunikator och driver podcasten
Raseriet.

Ulf Karl Olov Nilsson, ibland kallad
UKON, ir forfattare, psykolog och
psykoanalytiker, verksam i Goteborg.
Publicerat drygt ett femtontal bocker,
senast den Augustnominerade ‘Glom-
skans bibliotek’ (Norstedts 2016).

Torbjorn Nolkrantz, (f. 1936-2016).
Autodidakt bildkonstnir och tecknare.
Var under hela sitt liv verksam med
sin bas i Skara. Var under méanga ar
anstilld pa Skaraborgs ldns tidning
innan han blev konstnir pa heltid.

Angelica Olsson ar konstnir och
intendent for samlingen pa Goteborg
Konst, Kulturforvaltningen vid Gote-
borgs Stad.

Kerstin Olsson, (f. 1936). Textilkonst-
nir. Utbildad pa Konstindustriskolan
i Goteborg (HDK). Var under 70-talet
involverad i fredsrorelsen, ett engage-
mang som aterspeglas i hennes bilder.
Finns bl.a. representerad pa Rohsska
Museet, Nationalmuseum, Hiroshima
Peace Memorial Hall i Japan och i Sta-
tens Konstrads samlingar.

Stina Oscarson (f. 1975). Ar dramatiker,
regissor och kulturdebattor.

Henriette Ousbéck ir textilkonstnir och
var intendent for samlingen mellan
1995-2014 pa Goteborg Konst, Kultur-
forvaltningen vid Goteborgs Stad.

Christina Reenberg Jensen idr konstnir,
utbildad pa Trondheim Art Academy,
Norge (MFA Fine Art) och Glasgow
School of Art, Skottland, (BA Fine Art
Photography). Hon har stod fran Sta-
tens Kunstrad (DK). Fotografiet
"Hexagonal vision II’ koptes in fran



konstnarens separatutstillning pa
Galleri Mors Mossa i Goteborg 2013.

Lenke Rothman, (f. 1928-2008). Konst-
nir och forfattare. Fodd i Ungern.
Under andra virldskriget deportera-
des hon tillsammans med sin mor och
sju syskon till Auschwitz. Kom efter
krigsslutet till Sverige via Roda Korset.
Under 50-talet studerade hon maleri
pa Konstfack.

Laszl6 Sall, (f. 1961), i Nagyvarad,
Ruminien. Brev- och kulturbarare.
Biér innanfor och utanfor mig.

Kumi Sugai, (f. 1919-1996). Malare och
grafiker, fodd och uppvuxen i Japan
och senare verksam i Frankrike. Stu-
derade vid Osaka School of Fine Arts

i Japan och Académie de la Grande
Chaumiere i Frankrike. Internationellt
erkind och deltog bl.a. pa Venedig-
biennalen. Visades av Goteborgs Konst-
forening 1965.

Mauritz Tistelo dr performancepoet.
Med sina absurda aktioner skapar

han levande poem pa scen och i offent-
liga rum. Pappersdikter, butoh, video
och live art moter improvisationer pa
plats. Ofta gor han en sak men berittar
en annan och smédar verkligheten
med fantasi. Han har utsett risken

att forlora ansiktet till en nodvindig
poetisk handling. Mauritz Tistelo ar
medlem i poesigruppen Popp och
performance-grupperna The sick and
free och Pirr.

Ann-Marie Tung Hermelin, fodd

i Stockholm, ar forfattare med
konstnirlig masterexamen i litterir
gestaltning. 2012 debuterade hon
med romanen 'Inunder’ och har
sedan dess skrivit ett flertal litterira
essder om konst, politik och exil.
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Mariya Voyvodova ar ordforande i Kul-
turndmnden och kommunalrad (S) fran
Goteborg med sirskilt ansvar for kultur,
manskliga réittigheter och ungdom. Hon
ar dven ordforande i HBTQ-radet och
ledamot i Stadshus AB.

John Wipp, (f. 1927-2005). Konstnér
utbildad vid Konstfack i Stockholm
samt Slade School of Art i London. Var
professor vid Kungliga konsthogskolan
i Stockholm 1968-1971. Undervisade
darefter pa Arkitekthogskolan i Lund.
Har gjort flera offentliga gestaltningar.

Jenny Wrangborg ir poet och har gett
ut diktsamlingarna 'Kallskinken’ och
’Vad ska vi gora med varandra’. Hosten
2017 dr hon aktuell med antologin 'Losa
forbindelser - om kampen for fasta
forhallanden i handeln’.
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